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Czy uczucie ma ksztatt?

Jedna z najwybitniejszych postaci filozofii sztuki XX wieku — Susanne K. Langer,
sformutowata nastepujace okreslenie: ,Sztuka jest tworzeniem form symbolizujacych
uczucia ludzkie”!. Definicja ta mogtaby sta¢ sie mottem dla cyklu grafik mojego
autorstwa pod tytutem , Ksztatty uczu¢”. W tej wypowiedzi, jak wyjasnia sama Langer,
pojecie ,uczucia” obejmuje nie tylko niektére z gtebszych przezy¢ emocjonalnych, lecz
cato$¢ zycia wewnetrznego cztowieka, ktore jest nieskonczonym strumieniem
nastepujgcych po sobie wyobrazen, przezyé, nastrojéow lub stanéw. W podobnym,

szerokim znaczeniu, to sfowo zostato uzyte w tytule mego cyklu.

Powstaje jednak pytanie, czy da sie méwic¢ o ksztattach uczué, jako pewnych
formach wizualnych®. Mdéwigc o ,ksztatcie” w odniesieniu do uczué¢ cztowieka, warto
rozrézni¢ dwa aspekty: 1). samo istnienie uczucia, ktére nie tyle posiada forme, ile
wiasnie jest forma, czyli chwilowym lub trwatym uktadem zycia wewnetrznego
cztowieka, a 2). jego przejaw zewnetrzny, czyli ksztatt cielesny, poprzez ktéry uczucie
sie jawi, dajac sie poznaé¢ w postaci mimiki lub gestu drugiej osoby. W takich rodzajach
sztuki jak poezja liryczna czy muzyka mamy przede wszystkim do czynienia z prdébg
tworzenia form, oddajgcych wiasne przezycia autora dzieta, znane mu wytacznie
z doswiadczenia wewnetrznego. Natomiast w sztukach przedstawiajgcych, jak wskazuje
wybitny polski estetyk Wtadystaw Tatarkiewicz, dzieta ,sq wyrazem przezyé artysty,
a jednoczesnie tez przezy¢ istot w dziele tym wymalowanych, wyrzezbionych czy
opisanych”. Fenomen ten nazywany jest ,podwdjng ekspresjg”®. W sztukach
plastycznych na przyktad, uczucia przedstawionych postaci sg przekazywane za pomoca
ksztattéw cielesnych — uktadu ciata, gestu rgk, mimiki twarzy, ktére sg znane artyscie

z obserwacji innych ludzi®.

! Susanne K. Langer, Feeling and Form, New York 1953, s. 40.

2 Rézne znaczenia estetycznego pojecia formy sg przeanalizowane w znanym dziele polskiego estetyka
Wh.Tatarkiewicza Dzieje szesciu pojec, Warszawa 2006, s. 261-293).

* WH. Tatarkiewicz, Wybdr pism estetycznych, Krakéw 2004, s. 198.

* Opis cielesnych przejawdw uczué bohatera wykorzystuje tez literatura narracyjna.
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Wglad w historie

Nad owa zdolnoscig sztuki do ukazania uczuc cztowieka zastanawiali sie juz
starozytni Grecy w epoce klasycznej. Zachowaty sie opisy rozmoéow Sokratesa
z malarzem Parrazjosem oraz rzezbiarzem Klejtonem, w ktdérych ow stawny filozof
wskazuje na fakt, iz artysci potrafig wyrazi¢ najrdzniejsze stany wewnetrzne cztowieka,
nasladujac ich zewnetrzne przejawy’. Wedtug starozytnych relacji greccy malarzy
poczatkéw okresu klasycznego, na przyktad Polignot z Tazos i Mikon, posiedli te
umiejetnos$é, i chociaz dzieta ich nie przetrwaty, osiggniecia te znalazty swoje odbicie

w wizerunkach niektérych waz czerwonofigurowych®.

Mimo to na ogdt sztuka grecka unikata ukazywania gwattownych emocji,
szczegblnie starata sie zachowaé niezmiennymi twarze swoich postaci. Wystarczy
ogolne spojrzenie na klasyczne malarstwo wazowe, zeby zauwazyé, iz w porownaniu
z réznymi postepami w rysownictwie wzgledem epoki archaicznej, artysci poswiecaja
bardzo mato wysitku przekazywaniu emocji’. Réwniez stynna surowo$é greckich
klasycznych rzezb o powaznych, raczej niewzruszonych bez wzgledu na okolicznosci
wyrazach twarzy, jeszcze bardziej podkresla tg ,nieche¢” déwczesnej sztuki do
odtwarzania uczué. Ale, jesli rzezba, stuzgc specyficznym potrzebom religijnym
i spotecznym, miata niejako z racji bytu ukazywac postaci niecodzienne — bogéw
i heroséw, — i w sposdb najszlachetniejszy, to taka powsciggliwosé w malarstwie
wazowym, sfuzgcym raczej potrzebom prywatnym, moze przy pierwszej znajomosci
zaskakiwac. Powody ku temu badacze sztuki greckiej upatrujg w réznych czynnikach,
wsrdd ktérych najczesciej wymienianym jest szczegdlna wizja cztowieka — przekonanie
0 wyzszosci w nim intelektu i woli. Stad panowanie nad sobg i zdolno$¢ do ttumienia
emocji byty nie tylko cechg kluczowg greckiego ideatu heroicznego, lecz zwyktg oznaka
cztowieka cywilizowanego, a publiczne wykazywanie uczu¢ uwazano za wyznacznik

barbarzynstwa. Dlatego twarz znieksztatcong emocjami w sztuce klasycznej znajdujemy

*> Ksenofont, Wspomnienia o Sokratesie, Ill, Cyt. za U. Eco, Historia piekna, Poznan 2005, s. 48-49. Jedng
z rozmow Sokrates reasumuje takim stwierdzeniem: ,Rzezbiarz zatem powinien wewnetrzne wzruszenia
wyobrazac¢ w zewnetrznych formach” (ibid. s. 49).

® Historia sztuki Swiata, t.1. Warszawa 1999, s. 284-285.

7 Dlatego o uczuciach postaci, przedstawionych w éwczesnej sztuce, czesto musimy wnioskowaé
wytgcznie na podstawie kontekstu. Zob. D. Konstan, The The Emotions of the Ancient Greeks: Studies in
Aristotle and Classical Literature, Toronto 2006, s. 30.
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raczej w postaciach marginalnych lub obcych. Na przyktad centaury, bedgce tylko
potludzmi, sg przedstawiane z wypisanym na twarzach strachem lub cierpieniem nawet

w dzietach rzezbiarskich.

Nieco inaczej rzecz sie ma z gestem; widocznie dla postrzegania estetycznego
Grekéw epoki klasycznej gest nie w tak drastyczny sposéb burzyt piekno ciata, jak
czynita to zbyt ekspresyjna mimika. Dlatego w malarstwie wazowym mozemy odczytac
gesty wyrazajgce, na przyktad, uczucie radosci lub strachu, lecz, co warto podkreslic,
dotyczy to gtdwnie postaci kobiecych. Gest wiec staje sie w wielu dzietach klasycznych

jedynym poufnym wyrazicielem treéci emocjonalnych?.

Dopiero w okresie pdznoklasycznym artysci przywigzujg coraz wiekszg wage
petniejszemu wyrazaniu stanéw wewnetrznych cztowieka’. Przyktadem moze byé
wybitny rzezbiarz tego czasu — Skopas, ktéry w swoich dzietach wprowadza tematy
dramatycznych przezy¢ emocjonalnych, cierpienia i namietnosci, wczesniej raczej
niespotykane w tym rodzaju sztuki. W tym celu stosowat on dynamiczng kompozycje
oraz zmiany w ujeciach twarzy i gestow. W jego posagu ,Bachantki” uderza nas
nadmiar wewnetrznej ekspresji wyrazony przez skret torsu i silne przechylenie gtowy.
Szczegdlnie doniosta dla mnie ze wzgledu na temat mej pracy jest rzezba Skopasa pt.
,Potos”, bedaca symboliczng personifikacjg ludzkiego uczucia, ktore podkreslone
zostaje wymowng postawg i gestem ragk, wyrazajgcych dazenie i ukierunkowanie

wewnetrzne.

W sztuce hellenistycznej widzimy kontynuowanie i pogtebienie osiggniec¢ okresu
poznej klasyki w ptaszczyZnie wyrazania standw wewnetrznych cztowieka’. Najbardziej
charakterystyczng cechg epoki wedlug badaczy staje sie ,zainteresowanie
naturalizmem oraz pragnienie uchwycenia i wyrazenia najgtebszych uczué¢”*. Owa
mozliwo$é przekazywania ludzkich uczué, poznana i urzeczywistniona juz

w starozytnosci, nie przestanie fascynowac artystéw na catej przestrzeni dziejow sztuki

8Zob. T. J. McNiven, Fear and Gender in Greek Art, w: Reading the Body: Representations and Remains in
the Archaeological Record, Philadelphia 2000, s. 124-125.

° Bceobuyan ncropma uckyccts, Mocksa 1956, t.1, s. 229.

19Zob. B. S. Ridgway, Hellenistic Sculpture I: The Styles of Ca. 331-200 B.C., Madison 2001, s. 13.

Y Historia sztuki $wiata, t.1. Warszawa 1999, s. 272.
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europejskiej. Wspomnijmy tu jeszcze kilka z najwazniejszych odkry¢ w zakresie

sposobdw takiego przekazywania, dokonanych w ciggu kolejnych epok.

W $redniowieczu, szczegdlnie w sztuce gotyckiej, mozna zauwazy¢ nasilanie sie
roli gestu ekspresyjnego, ktéry staje sie jednym z najwazniejszych czynnikdéw
ksztattujgcych przestrzed emocjonalng dziet dwczesnych mistrzéw'?. Pojawia sie tez
fenomen ruchu ekspresyjnego, angazujgcego catos¢ ludzkiego ciata w proces wyrazania
uczué i wewnetrznego napiecia. Wybitny rosyjski historyk sztuki B. Vipper, mdéwigc
o rzezbach przedstawiajacych tak rozpowszechniony temat jak Pieta, stwierdza, iz
,artysty tutaj wcale nie inspiruje ciato (jak w rzezbie greckiej), a przezycie smutku,

rozpaczy. Ciato za$ jest tylko skutkiem przezycia, jego wcieleniem”?,

Przeciwstawienie ciata i ducha wraz z réwnoczesnym podkresleniem ich wiezi,
bedgce jednym z fundamentalnych zatozen sredniowiecznej wizji cztowieka, staje sie
tez czynnikiem nadajgcym gestu i ogdlnie ruchowi ciata olbrzymiag role symboliczna.
Wszyscy autorzy sredniowieczni nieustannie podkreslajg, iz w ruchu ciata przejawia sie

ruch duszy'.

Porédwnujgc sposoby wyrazania uczu¢ w sztuce starozytnej i sredniowiecznej,
pomimo zdecydowanych rdéznic, mozemy jednak odkry¢ pewne podobienstwo. Polega
ono na tym, ze artys$ci obu epok w swoich dzietach dgzg do ukazania wtasciwego dla ich
czasu ideatu cztowieka, a wiec raczej unikajg przedstawienia nietrwatych, nietypowych
lub wyraznie indywidualnych stanéw i emocji. Natomiast, wspomniane wyzej rdznice
zwigzane sg z odmiennoscig ideatéw. W czasach starozytnych ideat cztowieka byt scisle
zwigzany z panowaniem nad sobg oraz podporzadkowaniem zycia uczuciowego

intelektowi i woli. W $redniowieczu natomiast, na najwyzszych szczeblach hierarchii

2 \W obrebie polskiej sztuki gotyckiej najlepszym przyktadem moga by¢ dzieta reki Wita Stworza. Opisujac
jego rycine ,Optakiwanie Chrystusa” Maciej Bobr podkresla, ze ,wszystko podporzadkowane zostato
wyrazeniu bdlu i smutku — twarz i rece Marii, ktéra pochylita sie nad martwym ciatem Syna...” (M. Bébr,
Mistrzowie grafiki europejskiej. Od XV do XVIII wieku, Warszawa 2000, s. 36). A o rekach Marii z Ottarzu
Mariackiego T. Chrzanowski powie: ,te najpiekniejsze rece w sztuce polskiej, a moze w sztuce catego
Swiata, ktore sg piekne nie tylko przez piekno, ale i przez catg wymowe dramatyczng momentu, w ktérym
— ztozone do modlitwy — gasng i opadajg wraz z catg “usypiajacg” Matkg Bozg” (T. Chrzanowski, Oftarz
Mariacki Wita Stwosza, Warszawa 1985, s. 32.)

3 70b. b. P. Bunnep, BsedeHue 8 ucmopuyeckoe usyyeHue uckyccmsa, Mocksa 1985, s. 110.

" Np. $w. Ewagriusz z Pontu podkreéla, ze ,,0znaka namietnosci duszy staje sie ... ruch ciata”, cyt. za
LUmiTT, }aH-Knog, CeHc secmy Ha cepedHbosiyHOMY 3axo0i, Xapkis 2002, s. 201.
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wartosci etycznych znajdg sie mitosé, wspodtczucie, a nawet cierpienie, ktére
upodobniajg cztowieka do Boskiej Agape, a w relacjach miedzy cztowiekiem a Bogiem
ideatem staje sie mistyczny eros, porywajgcy osobe w kierunku jego Twoércy. Ta
odmiennos$¢ ideatdw powoduje wyrazne rdznice tak w charakterze przedstawianych

w sztuce uczuc¢ i emocji, jak i w stopniu ich napiecia wewnetrznego.

Odejécie sztuki od takiej heroizacji postaci w ptaszczyznie emocjonalnej,
pozwolenie im na doznawanie mniej ,idealnych” uczué, odbywa sie stopniowo, az
w koAcu osiggnie punkt kulminacyjny w barokowej fascynacji ulotnym uczuciem,
zmiennym nastrojem, przypadkowym gestem oraz wyraznie indywidualng catoscig
uktadu emocjonalnego postaci. W przedstawieniu przezy¢ i uczué cztowieka sztuke
baroku cechuje juz nie dazenie do pokazywania osoby doskonatej pod wzgledem
religiinym lub spotecznym, lecz pragnienie zrozumienia i utrwalenia bogactwa zycia

psychicznego cztowieka®™.

Moim zdaniem barok w duzej mierze uksztattowat wspodtczesny charakter relacji
sztuki wobec $wiata uczuciowego cztowieka. Sztuka barokowa, nie rezygnujac
z poswiecenia uwagi najgtebszym przejawom duchowosci (wtasciwej juz dzietom
Sredniowiecznym), rozszerza jednoczes$nie spektrum przedstawianych uczué, pokazujac
catg ich réznorodnosc i sprzecznosc. Kazda kolejna epoka lub styl w historii sztuki beda
dostarcza¢ nowych akcentéw i Srodkéow wyrazu, lecz to zainteresowanie catoscia zycia

wewnetrznego cztowieka, powotane przez epoke baroku, bedzie trwato™.

1> 7ob. B. P. Bunnep, BsedeHue 8 ucmopuyeckoe usy4eHue uckyccmesa, Mocksa 1985, s. 125.

* Uwaga do cielesnych przejawéw uczué wraz z wykorzystaniem kontrastowego $wiattocienia dla
oddania tresci emocjonalnych czyni doswiadczenie mistrzéw barokowych dla mnie szczegdlnie waznym.
Caravaggio, jednego z najwybitniejszych malarzy barokowych, nazywano wrecz ,mistrzem gestu”,
poniewaz gest w jego dzietach cechuje sie olbrzymia sitg ekspresji, a czgsto uzyskuje nawet charakter
symboliczny.
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Idea fragmentu plastycznego

Abstrakcja jest jednym ze srodkéw artystycznych, ktéry od zawsze byt obecny
w sztuce, lecz dopiero w wieku XX stat sie punktem szczegélnej uwagi teorii
estetycznych', a nawet zasadg niektérych kierunkéw w sztuce wspodtczesnej. Ma ona
wiele postaci, w zaleznosci od celu, w ktérym jest zastosowana — wyrdznia sie na
przyktad abstrakcje zmierzajgce do uogdlnienia, idealizacji, wyodrebnienia, etc.
Przyktadem wyodrebnienia w sztuce moze byé chociazby portretowanie cztowieka
przez tworzenie jego popiersia, spotykane juz w rzezbie starozytnej. Artysta, upatrujac
w twarzy najbardziej charakterystyczny element ludzkiego ciata, reprezentujacy trwate
cechy jego osobowosci, pozwala sobie na przedstawienie ,catego” cztowieka za
pomocgy tylko jego twarzy i zarysu ramion. Reszta ciata, ktdra jest bardziej zwigzana ze
zmystowoscig i cielesnoscig cztowieka oraz chwilowym stanem, w ktérym sie on

znajduje, czesto zostaje pominieta w portrecie.

W moim cyklu ,Ksztatty uczu¢” rowniez dokonuje abstrakcji, tyle ze przeciwnej
wobec tej spotykanej w portrecie —izoluje rece od twarzy i reszty ciata, zeby skupié catg
uwage na gescie oraz wyrazonym przezen stanie wewnetrznym. Za przykfad takiego
sposobu przedstawienia rgk w sztuce mogg stuzy¢ ,,Modlgce sie rece” Diirera. Chociaz
pierwotnie byt to jeden ze szkicdw do postaci apostota z ottarza Hellera, jednak od

wieku XIX istnieje w charakterze odrebnego dziefa.

Gest nie tylko przekazuje uczucia i stany konkretnego cztowieka, ale moze tez
stawaé sie ich uogdlnionym symbolem. To potwierdza pordéwnanie znaczenia
ekspresyjnego mimiki twarzy i gestu rgk w sztuce. Jak bardzo wyraZznie nie
pokazywalibySmy w portrecie uczucia wypisanego na twarzy cztowieka, zawsze
pozostaje ono w wiekszym stopniu stanem danej osoby; potrzeba sporego wysitku
umystowego oraz umiejetnosci abstrahowania, zeby odebraé taki portret, jako obraz
przedstawiajgcy uczucie, nie osobe. Wystarczy natomiast zarysowac rece oddzielone od
reszty ciafa, a zaczynajg one zy¢ wtasnym symbolicznym zyciem. Juz nie odsytajg widza

do konkretnego cztowieka, lecz do uczucia lub czynu, ktérych sg wcieleniem.

7 Odkrycie znaczenia abstrakcji w mysleniu i poznaniu siega czaséw Grecji klasycznej, natomiast mi
chodzi o uswiadomienie roli abstrakcji w sztuce.
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Przyktady wyodrebnienia ragk jako sSwiadomego juz zabiegu artystycznego
znajdziemy u przedstawicieli symbolizmu na przetomie XIX i XX wieku, a zwtaszcza
w rzezbie — dziedzinie, w ktérej ksztatt oraz uktad przestrzenny sg gtéwnymi srodkami
wyrazu. Badacze twierdzg, ze wtasnie August Rodin jest ,pierwszym rzezbiarzem,
modelujgcym reke, jako dzieto samodzielne a nie jako cze$¢ catosci”*®. W wielu swoich
rzezbach on wykorzystuje idee fragmentu plastycznego, ktéra ma na celu podkreslenie
ekspresji wtasciwej dla kazdego elementu ludzkiego ciata, uwalniajgc jg od
jakichkolwiek zbednych asocjacji. Monique Laurent pisze na ten temat: ,,...Rodin coraz
bardziej eliminowat cze$ci ciata mniej potrzebne dla oddania ruchu czy gestu...”*

Zadanie gtéwne dla swojej sztuki artysta upatrywat w wiernym przekazaniu uczuc

poprzez gesty i ruchliwo$é ciata.”

Oprécz podkreslenia ekspresji, usamodzielnienie rgk w rzezbach Rodina
wywoftuje potezny efekt symboliczny, co widzimy np. w rzezbach ,Reka Boga”,
,Katedra”, ,Sekret”, etc. Ten efekt w duzej mierze zawdzieczamy autentycznemu
symbolizmowi rgk, poniewaz nie sg one jedynie anatomiczng czescig ciata, ale raczej
substancjg gestu, wyrazeniem naszych pragnien i uczué. Rece sg czescig ciata
o najbardziej bogatej tresci symbolicznej oraz materig jednego z najdawniejszych

systemow znakowych w historii ludzkosci.

Nic, wiec, dziwnego, ze wraz z rozpowszechnieniem fotografii i nowych mediow
w wieku XX ten autentyczny symbolizm rak i gestu staje sie w nich szeroko
wykorzystywanym. Rola fotografii jest tu szczegdlnie wazna, poniewaz podkresla fakt, iz
rece dla przekazania najgtebszych tresci nie potrzebujg zadnych dodatkowych srodkdéw.
Woystarczy poprzez skierowanie na rece obiektywu aparatu fotograficznego odrzucic
wszystko, co jest zbedne, a one zaczng ,méwi¢” i ta mowa bedzie mowg gteboko

symboliczng. W polskiej sztuce drugiej potowy XX wieku jednym z najbardziej

¥ M. Laurent, Rodin, Warszawa 1991, s. 82. Wystarczy tu wspomnie¢ nastepujgce dziefa: ,Reka
skurczona z postacig btagajacg”, ,Rece kochankéw” ,Reka Boga”, ,Reka diabta”, ,Katedra”, ,Sekret”,
,Dwie prawe rece” etc.

1 M. Laurent, Rodin, Warszawa 1991, s. 20.

2 poeta R. M. Rilke, ktéry w pewnym czasie byt jednym z sekretarzy Rodina, napisat: ,U Rodina s3 rece,
niezalezne i mate, zyjgce w oderwaniu od jakiegokolwiek ciata. Rece, ktdre sie wznosza, zirytowane i zte,
rece, ktére wydaja sie szczeka piecioma zjezonymi palcami. Niektdére rece chodza, inne $pig, inne sie
budzg; sg rece kryminalne, przytfoczone cigezkim dziedzictwem, i rece zmeczone, ktére juz nic nie chcg —
rzucity sie w kat, jak chore bestie.” (M. B. Atienza, Jak czytac sztuke, Grodzisk Maz. 2007, s. 149).
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doniostych dziet pod tym wzgledem jest fotograficzny cykl Andrzeja Pawtowskiego,
znany obecnie pod tytutem ,Genesis”?. Artysta zawart w nim zdjecia wiasnych rak na
tle nieba, uzyskujgc takg moc symboliczng, iz po jakims$ czasie cykl zatytutowany na
poczatku ,Rece” decyduje przeksztatcié na stowno-obrazowy poemat ,Genesis”,
w ktérym odpowiednio porzadkuje zdjecia, dopetniajac je fragmentami biblijnych

wersetéw z Ksiegi Rodzaju®.

2L A. Pawtowski, Genesis, Krakow 1999.

2 Janusz Krupiriski w swej monografii o ,,Genesis” Pawtowskiego tez wskazuje na autentyczny symbolizm
i rytualno$¢ gestu: ,Uderza fakt, iz nawet wowczas, gdy reka wykonuje najprostszg prace jest czyms
wiecej niz tylko narzedziem. Pewne wyszukanie gestu reki sprawia, ze zwykta czynnos$¢, jak wydawatoby
sie czysto praktyczna i banalna, ukazuje sie w swej rytualnosci. Gest nabiera samoistnej wartosci,
niezaleznej od samej funkgcji, od celu, ktéremu stuzy. Uwalnia sie od koniecznosci zyciowej, ktora byta
pierwotnym motywem jego pojawienia sie. Ta schodzi na drugi plan. Bezwiedna ceremonialnos¢. Wdziek.
Forma, ktdrej trescig nie jest funkcja, lecz uczucie. Gest reki ma przeciez forme, swg linie, dynamike,
posta¢ (jak ma ja taniec, ciata).” Janusz Krupinski, Intencja i interpretacja. Genesis Andrzeja
Pawfowskiego, Krakow 2001, s. 31.
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Powstanie koncepcji

»Ksztatty uczu¢” pod pewnym wzgledem stanowig kontynuacje wczesniejszego
cyklu grafik, ktére zaprezentowatam na otwarcie przewodu doktorskiego w 2006 roku
pod tytutem ,Jezyk obecnosci”. Pomimo réznic konceptualnych i technicznych, tgczy ich
temat gtédwny, ktérym sg rece, oraz materiat, na ktérym zostaty wyciete matryce, czyli
linoleum. Ideg wspdlng obu cykléw byto ukazanie szerokiego spektrum znaczen, ktore
niesie ze sobg taki fenomen jak ludzkie rece, natomiast réznig je aspekty, w ktérych ten
temat zostat ujety. Jednym z gtéwnych watkdw ,Jezyka obecnosci” byty skomplikowane
relacje miedzy rekoma a otaczajagcym je $wiatem materii®, w ,Ksztattach uczué”,
natomiast, uwaga skupia sie na relacji miedzy gestem ragk a wyrazonym przezen stanem
wewnetrznym cztowieka. A zatem, w celu wyjasnienia koncepcji ,Ksztattéw uczu¢” oraz
jej genezy warto powiedzieé chociaz kilka stéw o grafikach, nalezacych do pierwszego

ze wspomnianych cykli.

W ,Jezyku obecnosci” przedstawitam rece na tle czarnych, chaotycznie
pokreskowanych powierzchni*. Rece niejako rodza sie z chaosu materii, wyodrebniajg
sie, zachowujac jednak z nig liczne wiezi®. Po wytonieniu sie, zaczynajg one zyé
wilasnym zyciem, chociaz nieodtgcznym od swego zrddta, polegajgcym na nieustannym
przeksztatcaniu na swoje podobienstwo otaczajgcego $wiata, ktéry staje sie w ten
sposéb niemal ich ciatem®. Ten akcent na relacjach formalnych, na fizyczno-
przestrzennych uwikfaniach ksztattéw rak, byt wzmocniony w ,Jezyku obecnosci”
pewnymi zabiegami natury technicznej — uproszczeniem i stylizacjg faktur, dominacjg

linii, kreski, rysunku konturowego, rezygnacjg z modelunku $wiattocieniem.

W trakcie pracy nad pierwszym cyklem zrodzita sie idea ,Ksztattéw uczuc”, serii
grafik, w ktérych chciatam ujgé ten sam temat juz nie w aspekcie relacji przestrzennych,

lecz relacji miedzy forma a jej znaczeniem. Polegata ona na przedstawieniu rak, jako

» Stad nazwa cyklu ,Jezyk obecnosci”, wskazujgca na role rak i dotyku w dos$wiadczaniu rzeczywistosci
oraz ksztattowaniu miejsca i poszerzaniu zasiegu naszej obecnosci w tym Swiecie.

* powierzchnie te mogg symbolizowa¢ catoé¢ nieuporzadkowanej materii.

% Wyrazam to poprzez skontrastowanie ,szorstkiej” faktury tta z ,,miekkimi” (plastycznymi) liniami rak
przy jednoczesnym upodobnianiu sie (przenikaniu) tworzonych przez nie ksztattéw.

% 0d pradawnych czaséw cztowiek i jego rece sg zanurzeni w materie $wiata i przeksztatcajg jg na $wiat
cztowieka — sporzadzajg narzedzia, budujg dom, uprawiaja role. W ten sposéb rece cztowieka poszerzaja
granice jego ciata, miejsca gdzie cztowiek czuje sie ,,u siebie”.
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nieograniczonej powierzchni symbolicznej, gdzie wyrazajg sie stany wewnetrzne
cztowieka. Kluczowym staje sie tu wymiar gtebi, z wtasciwymi dla niego kategoriami —
wewnatrz i zewnatrz, a wypowiedz artystyczna zmienia swéj charakter, porzucajgc
jezyk uproszczonych form na rzecz przedstawienia ozywionej powierzchni petnej
niuansow uczuc. Zmienia sie tez sama struktura ksztattow, ktérych spdjnosé odtad ma

polegac nie na ich granicach przestrzennych, lecz na jednosci wyrazu.

W obecnym cyklu inng tez jest przestrzen, w ktdrej rece sie ukazujg. Uczucia
cztowieka, ich charakter oraz sposdb wyrazania, w duzej mierze sg zwigzane ze
Srodowiskiem kultury. Na grafikach rece otacza juz nie chaos natury, jak w pierwszym
cyklu, lecz draperia, ktéra sama jest dzietem rak ludzkich i ktéra, tworzac wrazenie
,ubrania”, staje sie metaforg kontekstu kulturowego. Rola draperii nie polega tu na
podkresleniu ksztattdéw przestrzennych, lecz na wyrazaniu tresci emocjonalnych,
dlatego nie ogarnia ona rgk w sposdb, jaki to robi zwykte ubranie, a staje sie wraz
zrekoma substancjg gestu, ucielesniajgcg Zycie wewnetrzne. Nacechowana
emocjonalnie faktura draperii niejako wspoétgra z ciatem rgk w procesie wyrazania

uczug¢, a fatdy podkreslajg ich niuanse oraz obecny tu wymiar gtebi.

Decyzje konceptualne dotyczace ,Ksztattédw uczu¢” spowodowaty zmiany natury
technicznej, z ktérych najwazniejszg jest zastosowanie innego sposobu ciecia — rytu
punktowego, pozwalajacego na osiggniecie tagodnych przejs¢ tonowych, modelunku
$wiattocieniem oraz lekkosci form?’. Z kolei, wykorzystanie na petng skale takiego
waznego srodka wyrazu jak swiattocien stwarza mozliwosé ozywienia ksztattéw od
wewnatrz, nadania im wyrazistosci i gtebi. W przypadku ludzkich rak, $wiattocien
pozwala na bardziej szczegétowe odtwarzanie faktury ciata, charakterystycznych napiec
miesni, podkreslenie ruchu wewnetrznego. Nie jest ona tylko srodkiem, ktéry pozwala

uwydatnié przestrzenng budowe ciat. Co najmniej od czaséw Caravaggio i Rembrandta

77 Znajomo$¢ tego sposobu opracowania matrycy zawdzieczam Grzegorzowi D. Mazurkowi. Niektére
wiadomosci na temat historii rytu punktowanego sg np. w: M. Bobr, Mistrzowie grafiki europejskiej,
Warszawa 2000. s. 275, oraz A. KrejCa, Techniki sztuk graficznych, Warszawa 1984, s.74-79. Korzenie tego
sposobu opracowania matrycy mozna odnalez¢ nawet w wieku XV, zwtaszcza w rycinach groszkowych,
a wczesniej —w technikach ztotniczych. W linorycie ta metoda znalazta najwieksze uznanie wtasnie wsréd
artystéow polskich, pierwsze w Polsce linoryty punktowe w czystej postaci wykonat Jozef Gielniak
(informacjg dotyczaca historii rytu punktowego w technice linorytu podzielit sie ze mna Krzysztof
Szymanowicz).
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Swiattocied jest uznawany za bardzo wainy czynnik, zwiekszajacy wyrazisto$é

emocjonalng dzieta.

Takie ,,ozywienie” rak, wypetnienie ich trescig uczuciowq jest wzmocnione przez
zastosowanie kontrastu pomiedzy czernig otaczajgcej je przestrzeni a swiattem, ktére
wypetnia rece i draperie. Kontrast czerni i bieli staje sie w ,Ksztattach uczu¢”
czynnikiem kompozycyjnym, modelujgcym przestrzed graficzng — hierarchizuje jej

czesci, zadajgc kierunek spojrzeniu widza oraz wskazujgc miejsce skupienia jego uwagi.

W aspekcie emocjonalnym wyrazny kontrast podkresla napiecie wewnetrzne,
ktore towarzyszy uczuciom cztowieka, przedstawionym na grafikach cyklu. Czern
dookota daje sie rowniez odebraé¢ jako symbol otaczajgcego nas Swiata, w ktérym
subtelno$é, a nawet kruchos¢ zycia wewnetrznego poddawana jest nieustannym
probom, czesto jest takze zagrozona. Uczucia, przejawiajgce sie na zewnatrz, za
pomocg ksztattéw cielesnych, niejako pokonuja opdr, przekraczajac granice dwadch
Swiatéw — psychicznego i fizycznego. Ten opdr ma zatem charakter metafizyczny, ale
rowniez psychologiczny, ukazuje sie on w efekcie ,niewidzialnosci”, polegajagcym na
tym, iz uczucie pozostaje niezauwazalnym dopdki nie przejawi sie na zewnatrz
w sposOb wyrazny. Musi ono niejako rozjasni¢ mrok, zabtysngé witasnym Swiattem

wewnetrznym.
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Opracowanie matrycy

W tym miejscu stosownie bedzie powiedzie¢ kilka stéw o przebiegu pracy nad
matryca, gdyz widze w niej wiele wspdlnego ze wspomnianym ,rozjasnieniem mroku”
przez wewnetrzne Swiatto ludzkiego uczucia. Majgc przed sobg czarng powierzchnie
linoleum (pokrytg farbg w celu uzyskania podczas pracy wyraZzniejszego kontrastu
z czescig wycietg), zaczynatam prace od draperii, omijajac najpierw jej ciemne partie.
Stopniowo dodawatam punkty, rozjasniajgc w ten sposéb coraz bardziej ptaszczyzne
i tworzac ,tto” dla ukazania rak. Pdzniej, w trakcie pracy nad rekami, wycinatam tez
najpierw miejsca najjasniejsze i za pomocg kolejnych ,warstw swiatta” wydobywatam
na powierzchnie kazda najmniejszg zytke lub miesien, powoli niby ozywiajac martwg
materie. Zatem nie czutam juz, ze mam do czynienia tylko z matrycg, z ktérej dopiero
pdzniej ma powsta¢ gotowe dzieto, uswiadomitam sobie swdj zal, ze w niedalekiej

przysztosci proces tworzenia odbitek nieuchronnie zniszczy jej obecny urok.

RdzZne stadia powstania matrycy ,,Phobos”
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Opis prac

Artysta postugujacy sie jezykiem symbolicznym nie posiada przed ukonczeniem
swojej pracy petnej i ostatecznej wizji tego, co ma powstaé na skutek jego wysitku
twodrczego. Nawet po jej wykonaniu, musi by¢ swiadom tego, ze jego prace tworzg
hermeneutyczng przestrzen, otwartg na najrézniejsze interpretacje, a jego witasna jest
tylko jedng z nich. Wybér gestdw w tym cyklu byt wynikiem pragnienia pokazania nie
tylko konkretnych stanéw wewnetrznych cztowieka, lecz tez ztozonosci, ktéra je
cechuje, a wykorzystanie greckich terminéw w tytutach poszczegdlnych grafik byto
spowodowane wieloznacznoscig powstatych przedstawien. Takie pojecia jak pathos,
phobos, eleos, lite, eros, agape czy apatheia wiele razy przez wieki zmieniaty swoje
odcienie znaczeniowe tak, ze teraz juz nie da sie nadac im jednolitego sensu. Sg niejako
nazwami archetypdw zycia uczuciowego cztowieka, pozwalajgcymi nie zawezac
przestrzeni rozumienia poszczegdlnych dziet. Kolejnos¢ grafik w niniejszym cyklu nie
jest przypadkowa, odpowiada ona interpretacji, ktora zrodzita sie juz w trakcie pracy.
W przyjetej kolejnosci grafiki przedstawiajg ewolucje uczu¢ cztowieka, jako istoty
rzuconej w wir wiasnych namietnosci (pathos) i szukajgcej drogi do spokoju i wyciszenia
(apatheia). Owa droga zaczyna sie od uczué gniewu (menis) i strachu (phobos),
prowadzgc przez uswiadomienie sobie koniecznosci skruchy (/ite) i mitosierdzia (eleos)
az do wzrastania w mitosci (eros i agape). Przyjrzyjmy sie uwazniej poszczegdlnym

dzietom.

1. ,Pathos” i ,Apatheia”

Utozone w poziomie grafiki ,Pathos” i ,Apatheia” s obramowaniem catego
cyklu. Ich nazwy wskazujg nie tyle na konkretne uczucia ile na ogdlne cechy kondycji
cztowieka: z jednej strony jego rzucenie w wir namietnosci, z drugiej — upragniong

mozliwo$¢ wyciszenia, wydobycia sie z owego wiru.

Pathos w jezyku greckim to stowo nader wieloznaczne. Jest ono zwigzane

z czasownikiem paskhé — ,cierpiec¢”, ,,doswiadczac”, i nieco dalej z tacinskim patior, od
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ktérego pochodzg np. stowa ,pasja”, ,pasywny”?. Lecz w jezyku starogreckim stowo to
miato tez znaczenie bardzo zblizone do wspdiczesnego stowa ,emocja” oraz
mocniejszego wyrazu — ,namietnos¢”. Zatem pierwsza grafika omawianego cyklu
symbolizuje emocjonalno-uczuciowy charakter ludzkiej egzystencji, te dominujacg role,

ktorg odgrywaja w niej namietnosci.

Od dawna uwazano, iz ta szczegdlna kondycja, stwarzajgc mozliwosé¢ doznania
réznego rodzaju rozkoszy, jednoczesnie staje sie przyczyng najwiekszych niepowodzen
i katastrof w Zzyciu cztowieka. Jest ona czynnikiem, decydujagcym o jego losie,
sensownosci czy absurdalnosci jego zycia, jego szczesSciu czy klesce. Wiec, kazda sztuka,
ktéra chciataby wyrazié¢ istote ludzkg, musiataby przejrze¢ sie tej jego wtasciwosci. Nic
dziwnego, ze pathos jeszcze w starozytnosci staje sie tez pojeciem estetycznym, jednym
z najwazniejszych w teorii sztuki, zwtaszcza sztuki literackiej®®, ktéra wéwczas, niejako
kompensujgc wielkie zafascynowanie plastykéw ludzkim ciatem, probowata poznac
i wyrazi¢ dusze cztowieka oraz jego los zyciowy. Gra ludzkich namietnosci, ktéra bedzie
najciekawszym tematem dla wielu mistrzow europejskiej sztuki nowoczesnej, juz od
czas6w Homera i twércéw tragedii, byta w centrum uwagi artystéw®. A zatem, w celu
podkreslenia egzystencjalnego znaczenia patosu, ale tez jego roli w sztuce
dramatycznej, nadatam tej grafice w duzej mierze charakter teatralny, a nawet ukrytam

w niej aluzje do jednej z najbardziej znanych tragedii w literaturze $wiatowej.

Z kolei apatheia, temat koncowej grafiki cyklu, ma niewiele wspdlnego ze
zwyktym stanem wewnetrznym cztowieka, a tym bardziej z jakgkolwiek grg lub teatrem,
jest raczej pewng idealng antytezg pathosu — nie punktem wyjscia, lecz punktem
dojscia, upragnionym spokojem. Swoje rozumienie, jako celu ludzkiego zycia, kondycje
petng szczesdliwosci, apatheia uzyskuje juz w mysleniu starozytnym, w ktérym jest
postrzegana jako stopniowe uwolnienie sie od jakichkolwiek namietnosci®’. Kultura

chrzescijanska nadaje jej jeszcze gltebszg tres¢, poniewaz widzi w niej nie tylko

% Wszystkie te stowa zakorzenione sg w prehistorycznym *pa- o ogdélnym sensie ,cierpie¢”. Zob.
D.Konstan, The The Emotions of the Ancient Greeks: Studies in Aristotle and Classical Literature, Toronto
2006, s. 3.

» Por. role pathosu w teorii tragedii Arystotelesa.

% por. kompozycyjna role gniewu w poematach Homera, znaczenie namietnosci, jako podstawy intrygi
i jej rozwiniecia w wielu tragediach starozytnych.

31 por. jej role w filozofii stoickiej.
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uwolnienie od namietnosci, lecz takze oczyszczenie ich natury, uporzadkowanie catego
Swiata uczuciowego cztowieka. Droga do apatheii staje sie tu drogg mitosci i cierpienia
— a wiec drogg przez pathos. Tradycja chrzescijariska nadaje apatheii tez specyficzny
kontekst $mierci, nie tylko fizycznej, lecz réwniez metafizycznej — gdyz cztowiek
spragniony Boga, musi odrzucié¢ wszystkie rzeczy doczesne i niejako ,,umrze¢” dla Swiata
ziemskiego. Wzor takiej Smierci chrzesScijanstwo odnajduje w $mierci Chrystusa na
krzyzu, w ktérej pathos i apatheia tgczg sie, otwierajac droge zbawienia dla cztowieka.
Dlatego w mojej ,,Apatheii” oprdcz spokoju i wyciszenia, wyrazanych gestem rak, fatwo
tez odnalez¢ odniesienie do tematéw pasyjnych, zwtaszcza uktad draperii tworzy

wyrazng aluzje do catunu, ktéry jest symbolem $mierci Chrystusa.

2. ,Menis” i ,Phobos”

Gniew i strach — sg to emocje chyba najbardziej uniwersalne. Wystarczy ogdlne
spojrzenie na badania etnograficzne lub historie refleksji psychologicznej, zeby uznag,
ze opis tych emocji oraz ich pojmowanie majg duzo podobienstw u réznych ludéw
i wréznych epokach. Te emocje, jak sie uwaza, s3 mocno zwigzane ze zwierzecymi
reakcjami na niebezpieczenstwo lub réznego rodzaju przeszkody na drodze do jakiegos
celu i sg niezbedne dla przetrwania cztowieka. Z punktu widzenia psychologii majg one
znak negatywny, poniewaz najpierw zwigzane sg z bdlem i cierpieniem, dopiero
w drugiej kolejnosci moga przynies¢ satysfakcje albo z powodu kompensacji
(w zemscie) albo z powodu unikniecia (w ucieczce) towarzyszacych im czynnikdéw

negatywnych.

Lecz owe emocje, jako przezycia ludzkie, oprdcz swego charakteru biologicznego
posiadajg gteboki wymiar kulturowy, zwtaszcza etyczny i estetyczny. Wystarczy
wspomnie¢ tu, iz dwa najwieksze dzieta epickie w europejskim kregu kulturowym —
poematy Homera — sg tak naprawde opisem skutkéw ludzkiego i boskiego menis:
ylliada” — gniewu Achillesa, ,Odyseja” — gniewu Posejdona. Menis i phobos sposréd
innych emocji sg tez emocjami o najbardziej dramatycznym charakterze, dlatego akcja

wielu tragedii i dramatéw w literaturze Swiatowej oparta jest wtasnie na nich.
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W ,Ksztattach uczu¢” grafiki ,,Menis” i ,,Phobos” tez cechuje wiekszy dramatyzm
i napiecie, widoczne tak w wyraznym oporze draperii, rozdzierajgcym jg dtoniom, jak

i w charakterystycznym uktfadzie ragk w ksztatcie krzyza.

3. ,Lite”i ,Eleos”

Stowo lite w jezyku starogreckim ma znaczenie prosby, ale tez modlitwy.
Spokrewnionym z nim jest wyraz litaneia — btaganie, od ktérego pochodzi facinskie
litania, uzywane tez w polskim stownictwie religijnym. Litai — dla starozytnego greka to
sg boginie modiéw o przebaczenie, do ktérych namawia cztowieka skrucha oraz
uswiadomienie swych ztych czynéw, spowodowanych pychg i zaslepieniem*®. Chodzi,
wiec, tu o pewnego rodzaju pokore, o wyznanie btedéw. Ale poczucie pokory
towarzyszy nie tylko modlitwie do Boga, lecz tez zwyktej prosbie, zwrdconej do
cztowieka®, widzimy, bowiem, iz prosba jest zwigzana z pewnym aktem wewnetrznym,
ktéory moglibysmy nazwaé ,pochyleniem” — niejako uznaniem wyzszosci tego, do
ktérego jest ona kierowana. Ten akt wymaga, z jednej strony, uprzedniego otwarcia
cztowieka na drugiego, dowarto$ciowanie go, z drugiej zas — uznania tego, ze jestem
w potrzebie, a wiec uznania swej wifasnej niedoskonatosci i niewystarczalnosci.
W swojej grafice zatytutowanej ,Lite” prébuje oddac te sytuacje oraz towarzyszace jej
uczucia przez pochylenie rgk do dotu w bfagalnym gescie, w duzej mierze analogicznym
do ruchu pochylonej gtowy. Puste dtonie stajg sie tez symbolem uznania wtasnego

ubdstwa i nedzy.

Z otwarciem na drugiego cztowieka jest z kolei mocno zwigzane mitosierdzie
(eleos), ktére ma podwdjng nature — jest ono nie tylko uczuciem, lecz tez czynem —
wyjsciem z pomocg naprzeciwko innej osobie. Mitosierdzie jest darem i jednoczesnie
odpowiedzig na prosbe, pochodzacg ze strony drugiego cztowieka, czesto prosbe
niewystowiong. W ,Eleos” tworze obraz wsparcia, ktére cztowiek nadaje blizniemu,
symbolizowanemu spadajgcg do dotu draperia, niejako opierajgcemu sie na podanych

mu rekach. Jednoczesnie ten pionowy uktad kompozycyjny moze tez przypominac

3270b. Homer, lliada, Piesh IX, 502-512.
3 M. Nédoncelle, Prosba i modlitwa, Krakéw 1995, s. 79-88.
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pochodnie lub jasny strumien Swiatta, wytaniajacy sie z dtoni i symbolizujgcy duchowe

wzniesienie zwigzane z czynem mitosierdzia i pomocy.

4. ,Eros”i,Agape”

Stosunek tych dwéch grafik w wielu aspektach przypomina stosunek ,Lite”
i ,Eleos”. Jak widzielismy w powyziszych rozwazaniach, niemozliwe jest otwarcie na
drugiego cztowieka bez uswiadomienia sobie wtasnej niewystarczalnosci, czyli dawanie
niemozliwe bez prosby; podobnie tez droga do ofiarnosci agape przebiega przez
pragnienie erosu. Rézni natomiast te dwie pary grafik zdecydowanie bardziej osobowy
i intymny charakter uczu¢ erosu i agape wobec pewnego ,spotecznego” zabarwienia

lite i eleos.

Eros od zawsze miat charakter mitosci-pragnienia®. PdZniej znalazto to swoje
odzwierciadlenie w rozwazaniach teoretycznych, charakteryzujgcych go, jako dazenie
do tego, czego mu brak, a wiec jako symbol ubdstwa spragnionego najwyzszych dobr®.
Pod tym wzgledem eros jak i prosba jest uznaniem swej potrzeby i otwarciem sie na to
dobro, ktérym jest dla nas inny cztowiek. Eros otwiera drzwi do wnetrza innego
cztowieka, pozwala go pozna¢, ,wejs¢” w niego i stac sie jednoscig. W moim ,Erosie” na
to otwarcie bezposrednio wskazuje rozchylenie draperii, wpuszczajgce nas do srodka
oraz powstata w tym miejscu pustka, symbolizujgca potrzebe wypetnienia. Samo to
pragnienie, gdy skierowane jest na co$ dobrego jest dobrem, poniewaz kieruje
cztowieka na droge wstepujacag, droge doskonalenia sie, dajgcg cztowieku poczucie

szczescia.

Z innej zas strony, przez ten swéj zdobywczy charakter, skierowany na wtasne
dobro, a nie na dobro drugiego cztowieka, eros jest narazony na niebezpieczenstwo
przybrania ksztattow egoizmu i chciwosci. Sposobem na unikniecie takiego

zwyrodnienia jest dla niego zmiana kierunku: z pozyskania débr na ich udzielenie,

* Sam ten wyraz pierwotnie oznaczat tyle, co obezwtadniajace pragnienie. Wtasnie tak, jako rzeczownik
pospolity, nie jako imie bdstwa, uzywa go Homer (zob. Kubiak Z., Afrodyta i Eros [w:] Mitologia Grekéw
i Rzymian, Swiat Ksigzki, Warszawa, 2003.)

% Por. charakterystyke erosa w dialogu Platona ,Uczta”.
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a wiec przeksztatcenie sie w agape. W odréznieniu od erosa, agape jest mitoscig
,petna”, ktérej nic nie brak, ktdra nie stara sie niczego pozyskaé, tylko sama daje.
Niedostatek staje sie nadmiarem, ofiarujgcym siebie w akcie mitosci. W grafikach
symbolizujgcych te uczucia przeciwstawitam z jednej strony czarne rozwarcie draperii,
ktére moze nawet przypominaé czarng dziure w kosmosie, pochtaniajgcg wszystko, co
zbliza sie do niej, z drugiej zas — ktebek ISnigcej swiattem materii ogarnietej kochajgcymi
rekami. A wiec dwa ksztatty umieszczone obok siebie: puste nieréwne koto
i wypetniona kula, z ktérych ostatnia jest ksztattem doskonatym, przedstawiajgcym
petnie bytu, pierwsze, natomiast, tylko pragnie owej doskonatosci. Mitos¢ ,wstepujaca”

i mitoé¢ ,zstepujgca”>®

, a razem — droga spetnienia sie, prowadzgca do pokoju i Swiatta
wewnetrznego, do uwolnienia sie spod wtfadzy wtasnych namietnosci, droga ku

apatheii wypetnionej Swiattem agape.

% papiez Benedykt XVI, Encyklika ,Deus caritas est” (http://www.vatican.va/holy_father/benedict_xvi/
encyclicals/documents/hf _ben-xvi_enc_20051225_deus-caritas-est_pl.html)



http://www.vatican.va/holy_father/benedict_xvi/%20encyclicals/documents/hf_ben-xvi_enc_20051225_deus-caritas-est_pl.html
http://www.vatican.va/holy_father/benedict_xvi/%20encyclicals/documents/hf_ben-xvi_enc_20051225_deus-caritas-est_pl.html
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